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REZUMAT

Prezenta lucrare de doctorat prezigitanalizeaz unele dintre cele mai relevange
influente, din perspectiv culturak si de imaginar socio-politic, imagini ale ideutit
feminine, @a cum a fost aceasta constiugt percepui in arealul cultural al civilizgei
europene. De asemenea, lucrarea gieres puri in lumini cele mai relevante schiri
produse in definirea acestei ideftiiin perioada modemnsi contemporai, mai cu sea
prin intermediul ideilorsi agiunilor feminismului, zut ca o paradiginde géandire cu
caracteristici propriisi specifice. Lucrarea atinge de asemenea rezudtdielcare aceste
modificari de paradigra culturak au condus, in cadrul prodies artistice interngonale in
ultima parte a secolului al XX-lesTn debutul secolului al XXI-lea.

Ipoteza de la care porgte lucrarea de fa este @& identitatea femini a fost de-a
lungul timpului, in sfera civilizgonali europeah, o preocupare cultuatlestul de constant
in timp ce avatarurile acesteia au fost foarte rdiweAtat in cadrul culturilor pre-moderne
(termen prin care feleg deopotrig culturile anticesi cele ale epocii medievale), cditin
cadrul moderniitii, identitatea social constrdita femeii a fost una complgxsuph si nu de
pugine ori ingloband paradoxuri, tensiwnicontradigii. Pe de alf parte, imaginarul socio-
politic si imaginarul cultural al epocilor avute in vedepegcumsi produgia lor culturaf n
sensul cel mai cupridmor al termenului sunt locuri privilegiate in capet fi surprinse
modurile Tn care aceastomplex identitatesi aceste variate avataruri au fost percegute
utilizate. De aceea, atgm mea Ss-a concentrat asupra acestor domenii adugiei
intelectualesi spirituale. Un ultim, dar esé@al aspect pe care il abordédmcrarea de fa

este ipoteza de lucru conforrireia perioada moder#iti si mai ales a moderriitii tarzii sau
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postmodernitii (intelegand prin aceadstsintagna, cronologic, perioada celei de-a doua
jumatati a secolului al XIX-leasi a secolului al XX-lea) au adus cu sine modifie@seniale

si spectaculoase ale percdpr culturale ale identiifii feminine, acestea din ugn
reflectandu-se semnificativ in prodiacartistica de inspirge si atitudine feminisi.

Prima parte a ludrii prezin, intr-o seletie relevani, o serie de tipuri” feminine
care au marcat culturile pre-modegnenoderne dezvoltate Tn aria civilizanak europeah.
Doua categorii de modele feminine sunt inglobate irsademers analitic: pe de o parte este
vorba de tipuri sau roluri feminine cu un ridicatracter de generalitate, nu n&ab
individualizate (spa, amanta, \Ajitoarea); pe de altparte, analiza abordeatipuri feminine
singularesi excepionale, ,personaje” in sensul spectaculos al tetiugnfie ele istorice, fie
credii pur culturale (Cleopatra, Antigona). Blealiturarea acestor categorii poatérga
inadecval, consider & ea este justificatsi utila, dat fiind faptul & ambele tipuri de
personaje joac un rol imporatant in itelegerea felului in care identitatea feminis-a
articulat in imaginarul socigl cultural al diferitelor epoci abordate, primel® gerspectiva
unei normatividti sociale si politice, cele din a doua categorie, tocmai proiul lor
excepional.

Cea de a doua parte a larirabordeaz schimbirile profunde in identitatea femiriin
aduse cu sine de gandirgaagiunile feminismului. Mai exact, Tmi propurd rezint aceste
agiuni mai ales prin intermediul surprindegiisublinierii rolurilor si statutului contemporan
al femeili, @a cum se poate acesta decela in imaginarul cuilipsrioadei moderratii tarzii
si al celei contemporane/postmoderne. Din nou, rie &srba despre a s¢hio istorie
cuprinzitoare a dezvaitii miscarii feministe (demersul a fost de altfel, intregrideja nu o
singuéi da& cu rezultate deopotrivrelevantesi provocatoare)si nici nu imi propun in
aceast parte a lucirii sa realizez o expunere exhauéta tuturor ramurilor feminismului.
Ceea ce acest al doilea capitol aregte este & ofere o viziune de ansamblu asupra istoriei
miscarii si sa adu@ in discuie statutul actual al femegi al feminismului, mai exactsa cum
este acesta propagatreceptat in mass-media, considerand agesdsti ca una de extrein
importana pentru nelegerea mecanismelor mentalului colectiv contempoAm urnarit
aici mai pe larg, traseul istorico-ideatic alsodrii feministe, plecand de la obsetieaca
acesta este marcat de paradoxuténsiuni, nu de pine ori marcat de respingeri Aditesi
contesiri foarte vocale. Termenul de feminism este untériipinat la nivel general cu o
atitudine de prudea in cel mai bun caz, iar in cel maurcaz reagle intrand in apanajul

emaional, de la mai pun virulent la foarte virulent, al ostifiti. De la mitul (sau tipul)



Gabriela MontoiuFemeia. Arta. Politica

feministei care uiste kirbaii (man-hating feminist) para la termenul dédeminazi, care este
folosit cu wurinta in discdiile de pe mai toate forumurile online, de la gunline bizare
precumWomen against Feminism la teorii ale conspitgei care d miscarea feminist ca pe
un profetic inceput al sfditului si chiarsi la cei care acuzmiscarea & ar fi preocupdt de
aspecte triviale, in dauna ,problemelor reale”, ifdgemul starngte readi pasionale. Inasi
natiunea pare a atrage dupine, la simpla prongare, o stare de anxietate, stare r@sim
chiar si de partizanii mycarii feministe Tn momentul in care trebui&-g defineasé cu
claritate pozia, pe fondul atator paradoxuri ale sodfieicontemporane de consum, precum
si ale statutuluii imaginii sociale a femeiis{ nu numai) n cadrul acesteia. De multe ori, mai
usor decét a afirma apartenana mgcarea feminigt, deci a se autointitula ,feminist” sau
~eministd”, o persoaa care dorgte, in primul rand, un dialog tranal va spuneeste de
acord cu principiile generale ale gmirii feministe, adoptand o pg® prudent-defensiy in
incercarea de a evita ridicularizarea sau blocawgaunicirii eficiente.

Aceasi atitudine se datoreaztocmai inelegerii faptului & etichetarea de
~eminist/a” poate atrage duisine o serie de alte etichetce pot fi folosite ca argumengel
hominem (,activista grasi si mereu furioas’, ,lesbiam”, ,isterica” fiind, oricat de ridicol al
parea, unele dintre cele mai des folosiejeacii emaionale din partea interlocutorului, n
defavoarea unei dezbateriicmale centrate pe logica argumant Totusi, in aceast situgie,

0 poztionare prudertnu india de cele mai multe ori neincrederea persoanei caspda
adresa myicarii feministe sau la statutul propriei aparteteela aceasta, ci mai degéatb stare
conflictuak general ce pare a fi incorporafin insisi notiunea de ,feminism”, ga cum se
configureaZ aceasta in contemporaneitate. Paradoxal, vastaritatg a celor ce folosesc
fraza introductiv ,nu sunt feminis#, dar...” sunt in acord total cu principiile primulval
feminist.

Pentru a realiza o analimai ales a modurilor in care paradigma feminilet gandire
poatesi este folosii in produdii culturale contemporane, majoritatea chiar foagsente, mi-
am concentrat at@ia si analiza asupra unui termen pe care il considenias pentru
percepereai intelegerea avatarurilor contemporane ale idgntfeminine si anume acela de
postfeminism, termen ce are de asemenea avanwpledplicitasi de a rezolva conceptual
in acelai timp tocmai unele dintre paradoxurik tensiunile mai sus trecute in revist
Capitolul urndireste principalele dire de Tntelegeresi definire a ndunii de postfeminism,
problematizand totodatcaracterul #u pluralistsi contradictoriu. In vederea @berii unei

radiografii coerente a statutului femeii in sodieaoccidental contemporay am prezentat
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principiile postfeminismului in paralel cu manile definitorii ale celui de-al treilea val
feminist.

Partea a treia a luomi se axeaZ pe prezentareai analiza unora dintre cele mai
semnificative manifesdti ale ideilor feministe in arta contempo#adin arealul cultural
americansi european. Astfel, In aceassediune finak a luctrii, imi propun 4 ilustrez
felurile Tn care modifigrile, atat din campul social politic, catsi din acela al imaginarului
cultural al modernitii tarzii si al postmodernittii europenesi americane, au influgat
produgia artistic propriu-zig, campul de altfel de interes major in propria rpegctia si
produgie culturafi. Parcurgand oarecum drumul invers, @lge am prezentat felul in care
ideile unei societi despre identitatea femiriirpot fi dedusai intelese pornind adesea de la
produgia cultura si intelectuad a unei anumite epoci. In acest capitol final t@adar, in
reviséi modalititile in care acestea din uirmformeaz concretsi pregnant felul in care arta,
cu referire aici la arta contempo#aim particular, este la randuiws produd, prezentai si
receptai. Cateva dintre cele mai proeminente artiste daufademinisé sunt aici avute in
vedere, precum Judy Chicago, Valie Export sau MaAbramovté (problematid, desigur,
sub aspectul caracterului feminist al pragkicsale artistice, dar nu mai fou relevani
pentru tematica deztutd). Provocarea pe care o intampina de altmintetedemeie artist in
preocuparea sa de a se exprima autentic, in @ndicelor Tnceputuri cultural ,eroice” ale
anilor 1960si 1970, care coincideau cu perioada &orjsistemului artei contemporane,
netindnd cont de estetica vremii care era mairpoeutd si nepirtinitoare decat se credea,
era de &l politiza produdia artisti@, de a integra Tn aceasta gientizarea poziei socio-
politice de femeie, de a face@ada femeisi nu cum era deséeptat de la o femeie (sau de la
un artist fira atine cont de identitatea sa de gen).

Multe dintre artistele aflate in sittia descri§ aici au g@sit in gandirea feminist
resursele conceptuale necesare pentru a realizt pazces de autocungere socia si
politica si pentru a Tncercaasprodué o art care & le exprime, inclusiv intr-o manigr
militanta, activist identitatea lor de femei intr-o societate modejatiominat de patriarhia
masculia. O atemie deosebit este acordatplagirii artei cu caracter feminist in contextul
mai amplu al lumii contemporare al globalizrii culturale a acesteia, dairfelului in care
paradigma feminidtpoate fi utilizai pentru analizarea artei prodwe o seaimde artiste din
fostul bloc socialist.

Pe parcursul ludrii, sub aspect metodologic, am folosit deopatrinstrumente de

analiz si prezentare specifice unor discipline cum artbiis artei, istoria mentaiitilor, dar
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si ale unor ramuri aletiintelor umaniste de tipul mai recegit uneori, mai incitatant al
studiilor culturale sau al studiilor vizuale.

Parcurgang aceste stadii teme de analiz precum si metodologia mai sus
mertiona#i, am putut confirma ipoteza de lucru conforéineta perioada moderiti si mai
ales a modernitii tarzii au adus cu sine modifid eseniale in definirea identitii si rolului
femeii Tn contextul civilizaei occidentale, reflectate semnificativ in proglaicculturak a
perioadei avute in vedere. Schiirie produse in acedsperioad sunt nu doar de grad, ci
chiar de substai, modificirile pe care identitatatea femigiigi imaginea femeii le-au suferit
acum conducand la o semnificdtigiferertiere a percejilor actuale asupra acestor subiecte
in comparge cu toate celelalte epoci anterioare. Altfel spderena intre perspectiva
moderra si contemporaf asupra femeiisi feminitatii, si oricare/toate cele oferite de
societitile antice, medievale sau incipient moderne estenalt mai maresi mai relevant
decét oricare dintre difergrle, deloc neglijabile de altminteri, dupum am putut constata,
aparute la nivelul imaginarului colectiv intre acestéa urma si a modelelor de feminitate pe
care aceste socigtle-au generat.

Acest din urnd aspect este relevat elocvent de produculturak si artistici a epocii
contemporane, arei prezentare, in nici un caz exhaustau excluzand alte modatitde a
o lua in considerare, ne duce la concluziaxist o radicalitate a noati in definirea rolului
femeii in arta de influaa si substrat feminist. Mai mult decat ataf, inclusiv prin
intermediul acestui tip de prodie artistic, percegia sociak si culturab a identittii
feminine s-a modificat substgal, revoltionarea imaginarului cultural european, din aceasta
perspectid, fiind asadar rodul agunii conjugate a proddiei intelectuale, a celei artisticea
condtiilor socio-economice. Apar a@i ca instrumente conceptuae paradigmatice prin
care se poate da seane identitateai statutul contemporan al femeii termeni de neimagi
nu mai pdin de un secol nhainte, cum ar fi cel de postfesmmicare nu sunt altceva, printre
altele, decat un simptom al radicafit schimbirii constatate, al distasi rapid parcuis de
civilizatia euro-americanin ultimele decenii in dirgéi@ reevaldrii si redefinirii femininului.

Am relaionat toate aceste fenomene de imaggnatemente de prodtie culturaf si
artistica cu alte fenomene, care definesc in mod fundaméntaa in care i&m, precumsi
cu specificititile manifesdrii si trairii acestor fenomene in arealul socio-poligiccultural
caruia 1i apatin. Am putut, astfel, @ta & fenomene precum, feminismul, revotmarea

receni a statutului feminittii sau globalizarea prezihtcaracteristici particulare in aria
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estuluisi centrului postcomunist al Europei actuale, camastici care influeteaz consistent
arta produsin acest areal.

Ideile prezentatgi argumentate pe parcursul tezei au fost suplimemtiiefate de
suportul imaginilor. Astfel, ilusttéle pe care le-am folosit sunt, mai mult (sau rpeaiin)
decét, o riguroasilustrare a informgei textuale. Am utilizat imaginile mai degraba pe un
instrument cvasi-autonom, ca pe un eseu vizualiree st sprijine, difuz, oblicsi in acelai

timp percutant, des§urarea ideatica textului.



